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CONTRAINDICACIONES 

CINCO AL HILO 


POR SASTURAIN 

C omo ustedes saben o po¬ 
drán sospechar, transpi¬ 
rados lectores, esta revís¬ 
ta se hace con lo que los 
autores -los amigos, los 
audaces, los tímidos, los 
pacientes, los viejos y los nuevos, los hin- 
chapelotas- traen, y de ahí uno elige lo que 
puede o cree que debe entre lo que hay. 
Así son las cosas: lo que se publica no es 
el producto equilibrado de una sesuda o 
soberbia reunión de modernos marketlne- 
ros sino lo que resulta de pegar el grito, 
avisar que el camión para la cancha sale 
ya y hay un par que faltaron y que el que 
no se apura no va, suban ché, hay que 
arrastrar a alguno, bajar un gordo cómodo, 
subir dos chicos livianos, cuantos más en¬ 
tren mejor. Los demás Irán en el próximo 
viaje, uno se baja a último momento, otro 
queda en la vereda a las puteadas. Siem¬ 
pre pasa. 

Como ustedes saben o pueden sentir, coti¬ 
zados lectores, esta revista se mantiene 


con lo que ustedes mensualmente ponen. 
Y con la guita de los anunciantes, claro, 
que no está nada mal, dadas las circuns¬ 
tancias. No faltará por ahí algún gil que se 
queje o sospeche de esa irrupción del cru¬ 
do mercado en estas puras páginas, espe¬ 
cule con los efectos nocivos de la presión 
sutil o alevosa de las corporaciones y/o el 
gobierno. Para ellos y para todos en gene¬ 
ral, para que no crean que está todo perdi- 
do/vendido/corrompldo: a último momento 
levantamos un caro aviso a doble página 
de la Conferencia Episcopal para no tener 
problemas con los autores. 

Es que este número, tal vez por efecto re¬ 
sidual del disparo de hormonas propio del 
verano y las vacaciones, se fue contami¬ 
nando casi imperceptiblemente de cierta 
carga erótica, para no decir que en algu¬ 
nos casos Incurre en la simple y saludable 
chanchada. Claro que podría ser peor. Por 
suerte, la polentosa tapa de El Tomi no 
comenta los excesos de su perturbadora 
bruja escobera de retaguardia; por suerte 


el esperado regreso del mítico Juan Gimé¬ 
nez no va más allá de cuatro páginas, una 
teta estrujada y ratones paranoicos; por 
suerte el Crist -qué mano liviana, qué pin¬ 
cel entre tanta compu y color aplicado- se 
acuerda de que esto es una revista de his¬ 
torietas con historia y Quattordio sigue 
docente y melancólico; por suerte Copi 
tiene un dibujito ingenuo y sus dos apreta¬ 
das viejitas no llegan a concretar en vivo 
lo que conversan; por suerte El Marinero 
Turco se acerca más al Crumb jazzero que 
al pajero; por suerte el avícola póster que 
catapulta al Irresponsable de Sáenz Va¬ 
liente con destino de hombre bala no ex¬ 
pone Imágenes explícitas de su escabrosa 
y seudobiográfica aventura; por suerte las 
excitadísimas neuronas de Birmajer -que 
la pone dos veces en este número- apare¬ 
cen contenidas por el dibujo de algún mo¬ 
do pudoroso de Varela y Flores, y los bol¬ 
cheviques del Niño siempre parece que 
sólo jugaran. Es decir, y repetimos: todo 
pudo ser peor. 

Por otra parte, las rutinas del elenco esta¬ 
ble -un fáustico Cachimba, Tati el veraz, el 
escueto Liniers, el conejo carrolliano de 
Mandrafina & Co y las revelaciones que 
preanuncian un final patético para Trillo & 
Grillo- compensan el sueño de El Sueñera 
-pidió que lo despierten el mes que viene-, 
las prolongadas vacaciones de Nlne y al¬ 
guna otra ausencia, mientras tratan de 
equilibrar el efecto de dos novedades in¬ 
mejorables: las boludeces del Ignoto Eml 
en página tres y los Beatles clonados en 
Rosarlo por Argimbau-lppóliti. 

En fin, que pese a todo llegamos al cinco. 
Y van cinco al hilo, caballeros. Y si no tie¬ 
ne ganas ni de leer ni de mirar la tele siem¬ 
pre pueden Ir a echarle un vistazo a la 
abuela de la historieta de Gustavo Sala. Se 
las recomiendo. 

Buenos días. 


COWCIEMF COLECTIVO 
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GUIÓN Y DIBUJO: JUAN GIMENEZ 


Tener algunas manías no es ser precisamente 
supersticioso, digo yo... 


MADRID - 
CORUÑA 
Km. 29 
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No debió sorprenderme. Ultimamente lo nuestro 
se habla enfriado. Lo que no entiendo es por qué 
con el idiota de José María... 


[ Debe haber ayudado el exceso de trabajo. 

Pero es que la nueva linea de maquillaje me tiene 
totalmente absorbido. 


Aunque lo bueno es hacerle la cama 
a Gutiérrez. El directorio ahora sabe que 
el que vale soy yo. 


Desde la creación del logotipo, hasta 
la comercialización final, me gusta estar 
presente, especialmente... 


...en la imagen publicitaria. Gracias a eso conozco 
a Clara. ¡Qué mujer! ¡\/aya noche que voy a 
pasar! Pero...¿dónde anoté su teléfono? 


Gracias a eso, este año estaré en catorce millones, 
más gastos de representación. _ 
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Extraño momento para analizar mi buena 
o mala fortuna... 


Esas manías premonitorias no significan que sea 
supersticioso, digo yo... 


O to que seria mejor: debería concientizarme. 
Dejaré de fumar y practicar más el squach. 

Es más sano... 


Pero, en lo sucesivo, trataré de no encender 
los cigarrillos por el lado del filtro... 


1 Es extraño cómo el cerebro funciona con ^ 

1 Luego...no estoy seguro. Doy 

1 

| toda lucidez, mientras uno salta un 

1 cinco o seis vueltas de campana, antes 


I guarda rail a más de 160 km/h... 

■ de detenerme. 
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CREANDO UN NUEVO ESTILO 
DE SAXO TENOR, LESTER 
YOUN& QUEBRANTO' LAS 
CONCEPCIONES PEL JA21 CLA'flCo 
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CON SV SONIDO TE.NUE V SUS 
INVENCIONES ARMONICAS PRODUJO 
UN CAMBIO SUSTANCIAL 6lU& 
fNSPIRO* A LOS /N/U OVAtPORES 
p£L BEgOP y £L COOL TA'ZZ. 
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LA HISTORIA DEL ESTUVO 

POMINAPA POR LOUI S ARMSTRoug 
PESDE' iezs PASTA '1937. ■ 
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DI CE PEXTER GORP ON 

COLEMAN hawkiws 
FUE EL MAESTRO pel 
SAY O PERO CUANDO FRES 
APARECIÓ EMPEZADOS 
A escucharlo 
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El entripado esta a punto. Oscar y Car¬ 
atos parece que de una vez por todas 
verán las visceras de la infancia. Pero... 
¿se animarán esos dos cagones? 
¿ Querrán saber por qué están ahí? ¿ Se 
darán cuenta que el sueño que los 
transportó en el tiempo no es una sim¬ 
ple pesadilla? ¿Sabrán reconocer la 
verdad? Y después de conocerlas ¿se¬ 
rán los mismos? Las preguntas siem¬ 
pre son más fáciles de hacer que las res¬ 
puestas y eso es lo que van aprendien¬ 
do Oscar y Carlltos, en este viaje ini- 
ciático. Penúltima entrega... 


FUNDACIÓN CENTRO PSICOANAEÍTIC O ARGENTINO 
C oordinación General: Rogelio Fernández Couto 


CENTRO ASISTENCI AL 

Directora: Viviana Bega 


Para comenzar 

UNA CURA ANALÍTICA 


dirigirse personalmente a: o bien comunicarse a los teléfonos: Por via mail: 

J. £ Urtburu 1345 V piso (y Juncal), Ciudad Autónoma de Buenos Alies. «22 • 4690 / 4823 - 4941 / 4821- 2366. 1cpa@fcpa.ofg.ar 
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GUIÓN: CARLOS TRILLO. DIBUJO: OSCAR GRILLO 
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ESTAN MEMO 
LEVANTADOS 
COMO SI- 


CHA... 

CHAAAAAN! 


LA HOJA QUE TERMINA EL 
18 DE AGOSTO Y LA QUE 
EMPIEZA DEL CUADERNO 


rTcOMO SI ALGUIEN^ 
HUBIERA ARRANCADO 
k UNA HOJA. A 


SEGURO QUE SE LA LLEVO^fc 
TU MAMA. PARA QUE JAMAS Vi 
PUDIERAS LLAMARLA "MA- k 
DRASTRA". QUE ES HORRIBLE^j^ 


VES LOS GANCHITOS? 


LA HABRAN ESCONDIDO 
EN CASA, A LA HOJA 
DEL CUADERNO? 


PARA MI QUE 
LA DESTRUYERON 


SEGURO QUE LA SACO MI 
VIEJO PARA QUE YO NUNCA 
SEPA QUIENES SON MIS 
VERDADEROS PADRES. 


la ' vie 

.. 1 bj 
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NOSOTROS NOS VAMOS. 
VALENTIN. ^ 


AQUI TIENE. 


ENGRACIAS, misterZ^^ 
NO SE SI HAN TENIDO 
TIEMPO DE FIJARSE. PERO 
ACA SE CAMBIAN US SABANAS 
DESPUES DE CADA PASAJERO 


^DIGAME LO QUE LE 
BEBEMOS, POR FAVOR. 


SON LAS DOCE Y DIEZ 
DOS HORAS CASI. ^ 
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guión,dibujo y color: JC Quattordio 


en...yoN... ceeo oue Te AP<?esueAS...vos sieMPee 
ceas oue eu comic es un Aere, no? y bubno... 
bsto es como la inausucacion oe una mucstpa 
eN una SAueeiA, no ? o seA... 
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LOS VIEJOS SENTIMIENTOS. COPI 
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GUIÓN: M. BIRMAJER. DIBUJO: A. FLORES 
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GUIÓN Y DIBUJO: MAX CACHIMBA 
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TIRAS PARA ARRIBA. GUIÓN Y DIBUJO: GUSTAVO SALA, color, h.miranda 
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SEAMM 
ECHANDO 
POLVOS. 
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POSTER PARA MIRAR DE LEJOS 

EL POLLO ES NUESTRO 


Para empezar vaya el consejo de un poeta inglés 
acerca de la mejor manera de entenderse con el ar¬ 
te: “suspender la incredulidad", es decir “creer" en 
lo que está delante de nuestros ojos; aunque sea 
un instante, tener fe que “eso" que vemos es real. 
Y si se sigue este consejo (se recomienda además 
calcular unos 10 o 12 pasos de distancia entre ima¬ 
gen y espectador) se podrá apreciar que el nuevo 
póster de Fierro reproduce la imagen de un verda¬ 
dero pollo, algo desgarbado, es cierto, pero pollo al 
fin. Terminada la experiencia, se devela el artificio: 
el que está embadurnado -con pintura para mimo 
amarilla, blanca y roja— es el dibujante Juan Sáenz 
Valiente (1981), haciéndose el plumífero ante la cá¬ 
mara fotográfica de Matías 
Corral. 

Titulada “Piensa como pien¬ 
sa el pollo (esto no es una ver¬ 
dadera campaña alemana)'', 
la imagen desplegable es el 
emblema que el dibujante eli¬ 
gió para su actual muestra en 
el Centro Cultural Recoleta y, 
al mismo tiempo, la mejor 
manera de ver por qué cami¬ 
nos transita uno de los que 
apunta a convertirse en “un 
nuevo peso pesado" de la his¬ 
torieta argentina. “La idea me 
la dictó un sueño, por más cursi que parezca; so¬ 
ñé que tenia que hacer un afiche similar al que ha¬ 
bía visto sobre una campaña de pollos alemanes. 
El chiste era lograr, con la piel pintada y una pre¬ 
cisa postura, los rasgos ¡cónicos de e se afiche. 
Lo hice sin saber qué quería decir el texto de la pu¬ 
blicidad alemana —sólo me gustaba—, porque te¬ 
nía ese clima de los carteles de teatro de vanguar¬ 
dia europea", dice Sáenz Valiente. 25 años, peina¬ 
do indescifrable y patineta en mano (suele com¬ 
petir en torneos de Streetboard), creador de uno 
de los personajes más recordados de los últimos 
años: “Sarna" (Albin Michel e Iron Eggs, 2004), el 
aborrecible policía Lasabbia ideado por Carlos Tri¬ 
llo, y por el cual nuestro pollo estuvo ahi nomás de 
llevarse el premio "Decoincer la bulle" al mejor di¬ 
bujante debutante en la 33" edición del Festival de 
Angouléme (Francia). 

“Creo que no hay que subestimar a los sueños. Son 
territorios muy interesantes. No son simples pro¬ 
yecciones de cine que te da el inconsciente para 


compensar lo vivido durante la jomada, ni siquiera 
puro delirio. Ahi está Jodorowsky que escribió EZ In¬ 
ca! a partir de un trabajo con los sueños. Yo soñé 
con el pollo y decidí aceptar que ellos tienen su ló¬ 
gica. No había otra forma para representar lo soña¬ 
do que prestarle mi cuerpo". 

Y hay que creerle, eso hacemos en Fierro, confiar 
en que Saénz Valiente (muchos de los elogios de 
esta segunda época fueron para él y su creaciones: 
“0 auto de Siriapo" y “Tinta invisible", ambos guio¬ 
nes de Pablo De Santis) va por el camino correcto 
—o sea el suyo y sólo suyo— puliendo su talento 
natural para contar historias en cuadritos. Y una 
muestra de eso es la historia que se publica en es¬ 
te número: “Mi experiencia 
con Agé". 

Fondos, rostros, encuadres, 
anatomía, color; para todo 
parece tener un sello único. 
Admirador de Alfred Hitch- 
kock, buscador de nuevas 
técnicas (de la animación a la 
pintura, de la mano a lo digi¬ 
tal) y un obsesivo de los es¬ 
quemas, Valiente ha empe¬ 
zado a construir su obra des¬ 
de hace tan sólo seis años 
cuando ganó premios con la 
historieta “La ventana abier¬ 
ta", basada en el cuento homónimo de Saki, y pu¬ 
so su arte para la portada del disco Angelitos cu¬ 
lones de Memphis la Blusera. Desde entonces, to¬ 
do fue “suspender la incredulidad" y no escuchar 
a sus miedos. Asi de sordo viajó arrancia y el se¬ 
llo Albin Michel lo mandó de regreso a trabajar con 
Trillo; así fue que se perdió una noche entera (su 
madre lo buscaba desperada) en los talleres grá¬ 
ficos del sello nacional Iron Eggs para controlar la 
impresión de Sama, su primer libro; así fue que re¬ 
cibió elogios de Eduardo Ferro y José Muñoz, en¬ 
tre otros. 

Hoy, con la cabeza puesta en “Monarca" una his¬ 
toria para Francia creada por el hijo de Jodorowsky 
y en una serie titulada “El hipnotizador” de Pablo 
De Santis (que en breve aparecerá en estas pági¬ 
nas) Sáenz Valiente sigue creyendo que en lo oní¬ 
rico está la puerta de un mundo al que se asoma, 
claro, disfrazado de pollo. 



Lautaro Ortiz 




Escaneo original a cbr por lamansion-crg.net en: http://lamansion-crg.net/forum/index.php?showtopic=31188&hl=fie 
Digitalización a pdf por The Doctor: http://thedoctorwhol967.blogspot.com/ 


ENTREVISTA A JUAN SÁENZ VALIENTE 

LA RISA DEL POLLO 


Cuando se le pide un currículum, Juan Sáenz Va¬ 
liente confecciona una lista de historietas, ani¬ 
maciones, muestras colectivas y premios recibi¬ 
dos pero además agrega —como si formara par¬ 
te de su oficio— un listado de las competencias 
de Streetboard en las que participa y en las que 
despliega sus habilidades corporales a bordo del 
streetboard (aunque todavía en esta disciplina no 
llegó tan lejos como en el dibujo). Así es Saénz Va¬ 
liente, para muchos la mejor mano entre los nue¬ 
vos de la historieta nacional. Al verlo trabajar en 
el living de su casa, siempre rodeado de amigos 
(“me aburro si estoy solo", confiesa) uno termi¬ 
na por aceptar que esa mezcla rara entre histo- 
rietista y acróbata es parte indisoluble de su mun¬ 
do. “Intento escaparle a toda formalidad del ta¬ 
blero inclinado con vasitos con lápices. Por eso 
dibujo acá, en la mesa del living... será porque 
me encanta que me echen a la hora de comer 
para poner los platos; es como sentir otra vez la 
frescura de ser chico”. 

—Desde el Streetboard hasta el disfraz de po¬ 
llo, pasando por avisos publicitarios hasta per¬ 
sonajes que físicamente se te parecen (Sarna, 
por ejemplo) se ve una tendencia a poner el 
cuerpo al servicio de las ideas... 

—Sí, muchas veces me copio posando en el es¬ 
pejo cuando estoy solo. En realidad, lo que Inten¬ 
to es respetar la ¡dea tal como se me viene a la ca¬ 
beza. Claro, hay que ser muy cuidadoso a la hora 
de elegir el formato. A mí me gusta dibujar, pero el 
pollo no funcionaba como dibujo, exigía una foto¬ 
grafía. Es más interesante vera un pibe con el cuer¬ 
po pintado que un dibujo. Lo Importante es que la 
idea funcione. Como decía un personaje de De San- 
tis: “Esto es lo fundamental y lo más difícil: la pri¬ 
mera imagen. El resto es paciencia”. Y tiene razón. 
Para mí el hecho de dibujar es sólo un trámite téc¬ 
nico para lograr concretar la imagen que obsesio¬ 
na. No me interesa como acto en sí mismo. Algu¬ 
nos dibujantes dicen que hay que dibujar todos los 
días, como si fuese hacer abdominales. Es verdad 
que si uno no dibuja por mucho tiempo después 
cuesta, pero yo jamás podria hacer eso. Hay eta¬ 
pas en que no tengo ganas de dibujar y si de an¬ 
dar en la patineta. MI prioridad es evolucionar, do¬ 
minar la imaginación, no pasar mejor el lápiz por 
el papel. 

—En ese intento de dominar la imaginación, se¬ 


guramente tenés que recurrir a ciertos méto¬ 
dos de trabajos, cierto rigor... 

—Claro. Por ejemplo, para mi es muy importante 
conocer los escenarios donde se desarrolla una his¬ 
toria. Si una locación se usa mucho, incluso hasta 
planto el lugar con la ayuda de mi madre, que es 
arquitecta. Ella me regaló un libro que se llama Neu- 
fert, una suerte de enciclopedia sobre las medidas 
en la construcción de los Inmuebles, y lo uso mu¬ 
cho. También suelo documentarme con fotos. En 
realidad esto último es una excusa para salir un 
poco de mi casa. 

—Otra característica tuya son los enfoques, los 
encuadres, se nota que hay mucho cine... 

—Y, yo lo sigo a Alfred Hitchcock. Por ejemplo, un 
error muy común en las historietas suele ser dibu¬ 
jar el plano general con el único fin de mostrar el 
decorado, desaprovechándolo así dramáticamen¬ 
te. Muchos dibujantes suelen empezar una esce¬ 
na con un plano general para informar de la am- 
bientación, y luego, ya resuelto eso, contar la his¬ 
toria. Para mí está mal. Hitchcock daba el ejemplo 
de alguien entrando a la comisaría; si lo que que¬ 
remos informar es que estamos en una comisaría 
y nada más, no hace falta mostrarla entera; con 
hacer ver a un oficial detrás de un escritorio con la 
gorra a un costado ya se entiende. El plano gene¬ 
ral, a nivel compositivo, tiene mucha fuerza, pero 
es importante tenerlo como un as y reservarlo pa¬ 
ra un momento fuerte. 

—Lo digital es una de las armas fuertes de tu 
trabajo. ¿Cómo manejás ese proceso? ¿Te da 
libertad o te la quita? 

—Generalmente se suele trabajaren un único sen¬ 
tido: dibujar a mano y, después, en la computa¬ 
dora. Me parece importante lograr una relación 
circular con la máquina. Se suele entrar pero no 
salir. De la misma forma que se transforma el pa¬ 
pel en digital, poder transformar lo digital en pa¬ 
pel. No hay por qué seguir un orden de sólo dos 
pasos. Si en la computadora podemos alterar lo 
que está hecho a mano, después se puede alte¬ 
rar a mano lo que se hizo en ella. Los trabajos que 
hice para Fierro están trabajados de la siguiente 
manera: planteo en la máquina la distribución de 
los cuadritos, el texto y un ligero boceto de los 
encuadres. Después dibujo a mano, scaneo y en¬ 
tinto en la computadora. Imprimo los entintados 
y los pinto a mano. Vuelvo a scanear para termi- 


nar de colorear en la máquina. Asi, cuando yo veo 
que lo digital me ayuda, me subo a la computa¬ 
dora. Cuando veo que me limita, me bajo. Gene¬ 
ralmente los dibujos que corresponden a los per¬ 
sonajes los hago a mano pero sólo como refe¬ 
rencias; partes sueltas o figuras totalmente de¬ 
formes (tiendo a hacerlos flacos). Por lo que ten¬ 
go que meterlos rápido en el scanner para com¬ 
ponerlos y deformarlos. SI pasa mucho tiempo, 
después no me acuerdo lo que quise decir; mu¬ 
chas veces son líneas sueltas. 

—Entre la patineta y la historieta, ¿qué? 

—No sé, creo que se complementan. Ambas tie¬ 
nen en común el esfuerzo individual, pero a la vez, 
el grupal. En la historieta están el guionista, el edi¬ 
tor, etc., y en el Streetboard, los amigos en quie¬ 
nes te mirás para saber que las cosas están bien 
o mal. Yo en realidad me limité a ser dibujante de 
historietas para evitar la presión que me generaba 
no seguir ninguna carrera universitaria. Ninguna lo¬ 
graba Interesarme. Pero era realmente angustian¬ 
te para mi el peso de conciencia que significaba 
no estudiar a nivel universitario. Pensaba que si no 
lo hacia me iba a 'emboludecer'. ¿Cómo voy a pin¬ 
tar un cuadro ignorando toda la formación que se 
adquiere en Bellas Artes, o cómo voy a hacer di¬ 
bujos animados sin tener la base de una universi¬ 
dad de cine? Esas preguntas me sacaban el sue¬ 


ño. Pero ahí me di cuenta de que para la historie¬ 
ta no habla universidades. Fue la solución, la ex¬ 
cusa perfecta. Yo no iba estudiar a la universidad 
porque mi profesión no tenía carrera. Es asi que 
me puse la etiqueta de historletista, me aferré a 
ella. Claro, todo cambió cuando volví de mi viaje 
por Francia, donde conseguí el trabajo de hacer 
Sarna, con Trillo. Allí gané seguridad y pude hacer 
otras cosas. ¡Ahora hasta me pinto el cuerpo co¬ 
mo un pollo! De todos modos no me arrepiento de 
nada. 

— ¿Qué necesitás del guionista que trabaja con 
vos? 

—Antes que nada, que Sea talentoso y que el 
guión sea interesante. Pero también es muy im¬ 
portante que sea alguien responsable. Una vez 
estuve anclado esperando un guión un año entero 
porque quien lo hacía, pese a ser muy talentoso, 
era muy desbolado. Ahí aprendí que la respon¬ 
sabilidad era algo que debía tener peso, no bas¬ 
taba con ser un bohemio y tener vuelo. También 
es esencial poder tener las cosas claras y una 
comunicación fluida. Una vez me pusieron a tra¬ 
bajar con un francés, pero abandoné el proyec¬ 
to porque el tipo me escribía cosas muy confu¬ 
sas y no contestaba el teléfono ni revisaba su ca¬ 
silla de correo electrónico... 


LO. 


SAENZ VALIENTE EXPLICA 
A SÁENZ VALIENTE 


"Mucha gente me dice que mi dibujo se parece mu¬ 
cho al de Kyle Baker. Yo no le robo a él; los dos le 
robamos a Mort Drucker, un dibujante de la revis¬ 
ta yanqui MAD. También le robo mucho a Greg Ca¬ 
pullo -algo que, cuando junto coraje, suelo con¬ 
fesar-, pero todos me dicen que no me parezco. 
Me fascina un francés que se llama Jeff Pourquié, 
que no sé por qué no es conocidisimo”. 


“Admiro a Einstein, porque siendo quien era. sa¬ 
có la lengua en esa foto. Siempre lo recuerdo co¬ 
mo lección de humildad. Después de eso pare¬ 
ce ridiculo ver posar seriamente a tipos como 
Pacho O'Donnell". 





“Me encanta el mambo de Alfredo Casero y en el 
terreno de la música a David Bowie porque va al 
más allá y vuelve como si nada. También Boom Bo¬ 
om Kid, un cantante nacional del under, que hace 
giras por el interior del país, y toca gratis en gara¬ 
jes de casas de Pueblitos para los cinco pibes que 
lo conocen ahí. En Buenos Aires sus recitales se 
llenan y suele tirar una tabla de surf al público pa¬ 
ra que la sostengan mientras él canta arriba. Tam¬ 
bién me gusta mucho Mr. Bungle, que está com¬ 
pletamente loco. 


"Leo mucho. Admiro lo bestial de Jodorowsky, los 
tiempos de Paul Auster, la cosa simpática de Bo- 
ris Vian y los climas del uruguayo Felisberto Her¬ 
nández". 
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